Michal Rataj

»Snazim se budovat zvukem obrazy“

Michal Rataj patti k nejvyraznéjSim osobnostem stredni skladatelské

generace. Plivodné vystudoval muzikologii, poté kompozici a jiz patnact let je

pedagogem skladby na HAMU, kde se vénuje zejména instrumentalni hudbé
a hudebnim technologiim. V poslednich letech vede vyuku filmové a scénické
hudby - coz je oblast, v niz se sam autorsky velmi ispésné etabloval.
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Hra Nauka o afazii, Michal Rataj a Andrej Gal, foto: Martin Popela¥

Kde se zrodil impulz k tomu, Ze jste
zaéal studovat hudebni védu na FF
UK?

V Sestnacti letech mné do Zivota vstou-
pil Jaromir Bazant, plzensky pedagog
a skladatel, ktery byl mym vzdalenym

pfibuznym a zacal mi vypravét o muzi-
kologickych studiich, o nichz jsem va-
bec netusil. Navrhl (kulantné&), at se jdu
o hudbé nejdFiv néco dozvédét, a ziskat
tak lepsi pozici v dalSim smétovani. To
jsou takové situace, které ¢lovék oceni

a pochopi az zpétné. Za Jaromirem (jiz
na véénosti) jde maj dik, protoze jsem
se dostal naptiklad ke studiu gregorian-
ského choralu, objevil jsem ohromnou
pestrost soucasné hudby, naslouchal
jsem analyzam Milana Slavického nebo
jsem se vénoval hudebni sociologii... To
studium Uplné zménilo mé premysleni
o hudbé.

Proc jste se poté rozhodl p¥ihlasit
na HAMU - obor skladba?

Protoze jsem se komponovani vzdycky
chtél vénovat, jenom to asi chtélo tro-
chu ¢asu a muzikologicka sonda v tom
byla celkem formativni.

Ktefi kantof¥i nejvice formovali

vas tvaréi projev?

Nejprve Ivan Kurz, ktery se mi nezist-
né vénoval, kdyz jsem za nim ptisel
doslova z ulice. Za¢al mné vysvétlovat
fadu zakladnich véci tykajicich se ve-
deni hlast v hudbé, polyfonie, zaklad-
nich harmonickych konceptd, pfipravil
mé na prijimaci zkousky a provazel mé
péti lety zakladniho studia. Jeho pod-
pora v ném byla klicova a zpétné ji ci-
tim jako zavazek i pro sebe. V priibéhu

Ve studiu, foto: Karel Cudlin

muzikologickych studii a pak béhem
doktoratu to byl hlavné Milan Slavicky.
Mél schopnost vidét svét z leteckého
pohledu, vnimat ve vécech souvislosti
a hudbu nap¥ic staletimi skvéle analyzo-
vat - pro skladatele klicovy nastroj k po-
hledu do kuchyné kolegti a k premysleni
o hudebni struktufe. Pozdéji mé velmi
ovlivnil Franz Martin Olbrisch, s nimz
jsem nékolik mésicd pracoval v Berling,
a v USA David Wessel, interdisciplinar-
ni vizionaf ze sanfranciské Bay Area,
diky némuz jsem se zacal dost véno-
vat improvizované hudbé a zacal jsem
jinak pfemyslet o elektronické hudbé,
zvukovém prostoru a psychoakustice.
Ten americky Cas byl v tomto strasné
podnétny.
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V letech 2007-2008 jste ziskal
Fulbrightovo stipendium pro

praci v Centre for New Music

and Technology na University of
California v Berkeley. V éem byla
tato zkuSenost nejpFinosné;jsi?

V Kalifornii (zejména kolem Silicon Va-
lley) se Zije bez zbyteénych ptedsudkd,
nikdo se neboji premyslet i o kravinach,
které se vzdy mohou vyvinout v néco
potencialné zajimavého. Je tam kon-
centrace velmi vzdélanych lidi nejen na
univerzitach, ale viibec ve vetejném pro-
storu. V hudbé prevazuje experimental-
ni pristup, coz byl dlivod, pro¢ jsem tam
chtél. Zacal jsem intenzivné programo-
vat v MAXu, vénovat se ambisonickému
zvuku, analyzovat repertoar hudby pro
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sélové nastroje s elektronikou a pak
jsem objevil svét senzor( v hudbé, kte-
ré prinaseji do svéta elektroniky pozo-
ruhodné interpretacni impulzy - jinymi
slovy jsem zacal objevovat, jak Ize pre-
myslet ve vztahu k pocitaci o roli sku-
te¢ného hudebnika, ne jenom DJe.

Kdy jste se zaéal zajimat

o filmovou hudbu?

Pfitahovalo mé to vzdy, ale realné jsem
v té oblasti zacal pracovat az kolem
roku 2006, kdy jsem se poznal s rezisé-
rem Robertem Sedlackem, s nimz mam
moznost od té doby spolupracovat.
Postupné k nému pfibyli samoziejmé
dalsi partnefi jak ve svété hraného, tak
dokumentarniho filmu.
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Kteti skladatelé (esti i zahraniéni)
vas v tomto Zanru nejvice ovlivnili?
Myslim, ze filmova hudba nenf zanr, je
to druh intermedialniho propojeni. Zanr
v hudbé odkazuje k néjakému kanonu
v zachazeni s hudebnimi vyrazovymi
prostiedky. V tomto smyslu mé filmo-
va hudba nikdy nezajimala. Zajima mé
primarné jako polyfonie zvuku a obra-
zu, jak se proménuje vizualni informace
v momenté, kdy vedle ni zazni hudba -
a nejvic, jaké pozoruhodné impulzy Ize
do filmu pfinést ,odjinud, a dat mu tak
emoci, kterd ma silu proménit jeho at-
mosféru. V poslednich dvou dekadach je
to hlavné velmi Gizka symbidza zvukové
kompozice (fekndme kompoziéni pra-
ce s ruchy) a tradiéni prace skladatele,
ktera se ale u filmu i tak velmi proméni-
la. Dle mého nazoru je ¢eské prostiedi
v tomto sméru dost pozadu. Bavi mé, jak
s hudbou zachazi David Lynch, Jean-Luc
Godard, z novéjsich skladatel Jon Brion
ve filmu Eternal Sunshine of the Spot-
less Mind. Téch impulz{ je straSné moc
od rlznych lidi, ale hlavné si myslim,
Ze to nikdy nenf ,ta hudba“, kterou ma
cenu néjak vypichovat, protoze hudba
sama je ve filmu vzdy jednim z elemen-
tl celého dila a jednou z tv(rcich linek.
Samotna hudba nic nezm(iZe, a uz viibec
ne, kdyz zni jak od Rimského-Korsako-
va ¢ Mahlera (pokud to neni Korsakov
nebo Mabhler). Koncerty s filmovou hud-
bou v tomhle smyslu povazuji za tplné
absurdnf.

Co by neméla postradat
kvalitni hudba ve filmu?
Ochotu nebyt slyset.

Na tento Zanr néktefi skladatelé
artificialni hudby pohlizi

s despektem. Jak vnimate toto
stanovisko a v cem vam scénicka
hudba jako tviirci konvenuje?

Tomu ptesné nerozumim... Kdyz néko-
mu nevyhovuje jakakoli poloha hudeb-
niho vyjadtfovani, tak se ji samoziejmé
jako tvlrce nem(ze vénovat.

Filmova hudba vyzaduje schopnost
zcela se oprostit od néjakych zanrovych
predstav, dostat se vysoko nad né a po
skladateli v dlouhodobém horizontu spi$
chce, aby byl na jedné strané schopny
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Michal Rataj s trumpetistou Oskarem Torokem a Lubosem Soukupem, foto: archiv Michala Rataje

napsat orchestralni partituru, na strané
druhé udélat skvélou hudbu z drobnych
kapek desté, které se proméni ve fas-
cinujici rytmickou strukturu. Nejvice mi
konvenuiji situace, v nichz zmizi rozdil
mezi tim, co je atmosféra, dialog, mo-
nolog, hudba a ruchy, a vznikne totalni
soundtrack. Myslim, ze se to povedlo
na fadé mist naptiklad v novém filmu
Promlceno, ktery pljde do kin na jafe -
hudbu jsme natocili s Oskarem Torokem
a Lubosem Soukupem.

0Od roku 2006 vyuéujete na HAMU,
kde jste garantem predmétu

filmova a scénicka hudba. S jakou
vizi k této vyuce p¥istupujete?
Pokousim se studentim ukazat, Ze
kdyZ jako skladatelé vstupujeme do
filmu, je tfeba odevzdat vétSinu nasich
egomaniakalnich postojd a pfipustit, ze
hudba je soucasti spolecné struktury
s obrazem, rytmem stfihu, zvukovymi
atmosférami a néjakou linkou vypra-
véni. A potom je samoziejmé potieba
pochopit, ze studio se stalo hudebnim

nastrojem, je tfeba jej umét tak pouzi-
vat a hledat uvnit¥ néj jakousi virtuozitu
naptic¢ rliznymi profesemi.

Interpretaéné se vénujete

so6lovym autorskym zvukovym
performancim. Na co se divak
téchto produkci miize tésit?

V rlznych spolupracich s rdznymi
partnery (basnik Jaromir Typlt, trio Off-
screen, hrac na trubku Oskar Torok nebo
saxofonista Lubo$ Soukup) se pokou-
Sim asi nejspi$ budovat zvukem obrazy

(i kdyZ to zni dost pateticky) a v rliznych
koncertnich situacich k tomu pouZivat
prostorovy zvuk - nékdy jsou to Ctyfi
reproduktory, jindy Sestnactikanalové
akusmonium. (JH: systém Sifeni zvuku,
skldada se z reproduktor( riiznych velikos-
ti a tvarr) Myslim, Ze z&Zitek ze zvuku
komponovaného s prostorem je néco,
co v obyvaku ani ve sluchatkach neza-
Zijeme.

Lakalo vas nékdy v ramci

Zanrové pestrosti zabrousit

jako skladatel do jazzu?

Neni to véci zanr(. Ale dostal jsem se
v poslednich deseti letech k néjaké
vlastni hudebni gramatice, ktera hodné
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vychazi z pevné harmonické struktury
inspirované spektralnimi kompozi¢ni-
mi technikami na strané jedné a akus-
matickou hudbou na strané druhé. Ta
dost ovliviiuje zachazeni s hudebnimi
nastroji, instrumentaci a taky zptsob
prace s rytmem. A postupné jsem zjis-
til, Ze skutecné existuje spousta ptesa-
hi do sougasného jazzu (o improvizaci
nemluvé), a tak se n&jak pfirozené pred
sedmi lety stalo, Ze jsem se mezi jazzo-
vymi hraci ocitl. S Tomasem Liskou, Lu-
bosem Soukupem, Tomasem Hobzekem
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a Oskarem Toérokem jsme natocili desku,
zahrali jsme par koncertd, pak evoluc-
né vzniklo trio bez rytmiky a ted mo-
mentalné hrajeme novy projekt jen
s Oskarem. K hrani v8ak pouzivam svdj
pocitaé, protoze se moje instrumentaln{
zdatnost neda nikterak srovnavat s vir-
tuozitou jmenovanych. Zda se mi ale, Ze
jsem v Zivé elektronice nasel cesty, které
mi umoznuji rychle reagovat a byt na
podiu partnerem, a to mé strasSné tési,
bavi a dost to prospiva, alespor myslim,
i mé vlastni koncertni tvorbé.

Na éem nyni pracujete?
V 1été jsem dopsal skladbu pro sélovou
marimbu a komorni soubor, kterou nynf

hraje Brno Contemporary Orchestra
a v listopadu nas c¢eka koncert v Brné.
Pracuji na experimentalnim filmu pro
prazsky CAMP o asanaci Zizkova, je to
takovy ,totalni soundtrack® pro Siro-
kouhlé platno sestaveny z barevnych
diakl - skvéla prace s Janem Danhe-
lem a rezisérem Radimem Prochazkou.
A ¢ekd mé nova flétnova skladba s elek-
tronikou, kterou bude hrat moc dobry
katalansky hrac zijici v Némecku Jaume
Darbra Fa.
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